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FICINO EN HET VOORSTELLINGSVERMOGENPHANTASIA EN IMAGINATIO IN KUNST EN
THEORIE VAN DE RENAISSANCE

Marieke J.E. van den Doel

EBBEN DE OPVATTINGEN van de Florentijnse filosoof Marsilio Ficino (143399),

met name zijn ideeén over inspiratie en de kraaht lvet voorstellingsvermogen, de

kunst en de kunstliteratuur van de Renaissancevibei? In de verschillende
deelstudies vanFicino en het voorstellingsvermogels deze vraag onderzocht, waarbij
kunstwerken niet alleen aan tekstueel materiaah zjetoetst, maar ook mogelijke
verspreidingsroutes van Ficino’s opvattingen indraderzoek zijn betrokken, evenals de context
waarin de kunstwerken zijn ontstaan. De vraag fipitief te kunnen worden beantwoord.

Daarmee lijkt de moderne gemeenplaats van de dmnaat als geinspireerd en visionair,
maar onderworpen aan een moeilijk karakter, eerloapnte hebben gehad in Ficino’s
opvattingen over het voorstellingvermogen. Ficing&schriften, die in het Florentijnse milieu
van kunstenaars en kunstliefhebbers van de vigleeren zestiende eeuw een vrijwel
onmiddellijke receptie gehad hebben, kregen viasclellende wegen van verspreiding,
navolging tot ver in de zeventiende eeuw. Ficirgpgscifieke interpretatie van dmaginatioen
het voortleven van zijn opvattingen bij lezers meteenlopende achtergronden, hebben
bijgedragen aan de vroeg-moderne belangstelling rebvoorstellingsvermogen, vooral binnen
discussies over kunst door schilders en hun publ#&rbij is een samenhang aan het licht
gebracht tussen theorievorming over de verschilemdrmogens (faculteiten) van de ziel,
geestestoestanden &lsor en melancholiede verbindende rol vaspiritus, en de plaats van het
gezichtsvermogen tussen de andere zintuigen.

De vernieuwingen van kunstenaars ten tijde vanRdeaissance, maar ook die van
humanisten, en de wisselwerking tussen hun beigielgdbieden, hadden tot gevolg dat de status
van kunst ten opzichte van detes liberalesactueel werd.Ficino’s opvattingen over het
voorstellingsvermogen, over zichtbare schoonheideshierdoor op te wekken opstijging van de
ziel en goddelijke inspiratie vonden dan ook eemtigr gehoor onder kunstenaars en

kunstliefhebbers. Er is daarbij sprake van wed#seij beinvioeding: enerzijds kon



theorievorming over creativiteit en inspiratie wendingezet voor de ambities van kunstenaars
die zich intellectuele en wijsgerige status tramhtte verwerven; anderzijds had de bloei van de

beeldende kunsten zijn neerslag op de visueletatiérvan eigentijdse filosofische opvattingen.

Sandro Baotticelli;La Primavera’, Florence, Uffizi

Wat deze studie allereerst heeft verduidelijktjas Ficino het voorstellingsvermogen binnen zijn
filosofische systeem wisselend heeft beoordeelddaner geen sprake is van een éenduidige
ontwikkeling binnen zijn opvattingen over dit theni2e aandacht die Ficino besteedt aan het
voorstellingsvermogen in verscheidene van zijn werldie een zeer brede en langdurige
verspreiding hebben gehad, heeft tot gevolg dah&g oeuvre als een brandpunt kan worden
gezien dat bij latere auteurs een grote interesse het onderwerp heeft doen ontsteken. Ficino’s
bronnen, zijn eigen werken, alsmede de auteursijdieverk lazen, zijn in het eerste deel van dit
boek aan de orde gekomen. In het tweede deel is middel van enkelease-studieshet
voortleven van deze opvattingen in kunst en kuastile van de Renaissance onderzocht.

Het eerste deel van deze studie, getit€dtulus imaginationis heeft allereerst de
voorgeschiedenis in kaart gebracht van opvattingser het voorstellingsvermogen in
filosofische, religieuze en literaire teksten vamdé Oudheid. Theorievorming over het
voorstellingsvermogen is gesitueerd in een compleaeitie, waarin psycho-fysiologische
opvattingen zijn verweven met religieuze en filasclfie. Hierbij zijn drie hoofdstromingen te

onderscheiden: een Aristotelische, een Galenischeem (Neo-)Platoonse. De Aristotelische



opvatting, die het voorstellingsvermogen formulegld een intermediaire kennisfaculteit die
geplaatst was tussen de zintuigen en het intelleegg de meeste navolging. Binnen deze
context wordt het voorstellingsvermogen verondéistatuiglijke waarnemingen om te zetten
in beelden, zogehetephantasmata die door middel van de deels materiéle, deelnateriéle
spiritus door de verschillende faculteiten van de ziel wordeleid. De Galenische opvatting
voegt hieraan toe dat het voorstellingsvermogaterworpen is aan schommelingen in de balans
tussen de lichaamssappen; zo leidt een grote aggiveet van zwarte gal in het lichaam tot een
scherpamaginatia maar een overschot ervan resulteert in halluieisat

Ficino’s interesse in het voorstellingsvermogen k@t name worden gesitueerd binnen
de context van het (Neo-)Platonisme dat, uitgaamaaevooral Plato’'Simaeusde mens in staat
achtte om door middel van dit vermogen van detpighet goddelijke door te dringen. Inspiratie
werd mogelijk geacht wanneer de mens in een bepasidat van waanzin verkeerde; in
Phaedruswordt deze geestestoestand Mfaror ook in verband gebracht met liefde en het
waarnemen van schoonheid. Binnen de Neoplatoonsendogische ordening wordt het
voorstellingsvermogen een bemiddelende functie eédefpt tussen het materiéle en het
goddelijke - binnen Aristotelische context vervuldet ook een brugfunctie tussen zintuiglijke
waarneming en intellect - waardoor het ook twegjdmtoordeeld wordt. Enerzijds verbindt het
de menselijk ziel (mogelijk te veel) aan de matesigderzijds kan het de ziel tot het goddelijke
doen opstijgen. (Neo-)Platonisten theoretiseerdediti verband ook over inspiratie, profetieén,
visioenen en voorspellende dromen en gaven hestalimgvermogen een bemiddelende positie
binnen een religieus georiénteerd systeem. In sgmgeschriften, waaronder Arabische, wordt
het voorstellingsvermogen opgevoerd als het inggnirvan de ziel, waarmee deze invloed kan
uitoefenen op de ondergeschikte materie. Tijdengatele Middeleeuwen bleef dmaginatio
verder een terugkerend onderwerp binnen de scheladiilosofie. De verschillende discussies
beinvioedden tenslotte ook de (liefdes)literatitieruit ontstond een nieuw literair genre, het
‘trattato d’amore, waarvan Ficino’De amoreeen invloedrijk voorbeeld is geweest.

In het derde hoofdstuks aan de orde gesteld hoe Ficino’'s interesse ih he
voorstellingsvermogen gewerkt heeft als een prisow traditionele opvattingen, waarbij zijn
werken zowel een voortzetting, als een omvorminigbka bewerkstelligd van ideeén van zijn

voorgangers. Ficino hechtte in zijn verschillen@ésahriften veel waarde aan het thema en nam



dit telkens weer opnieuw in overweging, waarbijsehillende facetten van het onderwerp in zijn
werken aan het licht zijn getreden.

In De amorekomt specifiek aan bod hoe de mens door het aang@men internaliseren
van schoonheid aan zijn goddelijke oorsprong henttkan worden en hierdoor in een staat van
furor kan geraken, met als mogelijk gevolg dat zijn zieh wenst te verheffen om vervolgens
terug te keren naar de ‘intelligibele’ wereld. Dgze waarop Ficino irDe amorethema’s als
liefde en schoonheid behandelde, heeft niet aleehnavolging gekend in de (liefdes)literatuur,
maar ook in de kunsttheorie en de visuele kunsten.

In De vita libri tres wordt verondersteld dat de melancholicus een vergth
voorstellingsvermogen bezit en daarom vagor en inspiratie het meest is gedisponeerd. Dit
model van de melancholicus vormt een belangrijkesisbavoor het denken over het
kunstenaarstemperament bij jongere auteurs. luldrele deel vae vitazet Ficino bovendien
uiteen hoe door middel van de als alomtegenwoompgevatte spiritus krachten uit de
wereldziel kunnen worden gemanipuleerd, gekanatiseen aangetrokken, om daarmee
ondermaanse zaken gunstig te beinvioeden. Dezeeklingskracht kan worden uitgeoefend
door middel van afbeeldingen, voedsel, geuren eziegkpuwaarbij het voorstellingsvermogen een
duidelijke ondersteunende functie kan vervullen.

In Theologia Platonica,boek XIll, besteedt Ficinopagina’s lang aandacht aan de
buitengewone werking van dmaginatioop zowel lichaam als ziel, maar concludeert udelijk
dat ratio en intellect hoger moeten worden ingeschat. De poonkelijke (Neo-)Platoonse
ambivalentie ten opzichte van het voorstellingswegen klinkt aldus door in Ficino’s filosofie.
Ficino’s opvattingen werden niet alleen gerecigieer kunst en literatuur, ook kenden zijj
navolging en tegenspraak binnen het academiscltewlss evenals binnen de context van de
zogenaamdenagia naturalis Auteurs als Agrippa von Nettesheim en Paracelsogenaennis
van zijn ideeén om deze binnen hun eigen denksgstean plaats te geven.

In het tweede deel van deze studiéistis getiteld, is aan de hand van deelstudies
uiteengezet hoe de door Ficino verwoorde filosbisopvattingen in een artistieke context zijn
gerecipieerd. De eerstase-studybehelst een analyse van de iconografie en de iéunwean
Botticelli's Primavera Waar oudere interpretaties van Eemaveradeelfacetten aan de orde
hebben gesteld, zoals het belang van het Medicenaat voor de totstandkoming van het

schilderij, de verhouding van het werk tot Klassietif eigentijdse dichtkunst en publieke



vieringen, of waar interpretaties zich hebben bidpwt een reductionistische benadering die
uitgaat van de materiéle functie, heeft mijn intetatie deze verschillende facetten willen
combineren en bovendien gezocht naar een situaringle religieuze praktijk van het
Quattrocento.

Een essentiéle sleutel hiertoe is de dateringdedtrimavera.Waar eerdere onderzoekers
uitgingen van de datering 1477-78, heeft een dapondersteunde datering van 1481-82 het
mogelijk gemaakt om Ficino’s briefwisseling met ojgdrachtgever van het schilderij, evenals
belangrijke werken zoaBe amoreen - in retrospectief Pe vita libri tres,bij de voorstelling te
betrekken. Uitgaande van de (Ficiniaanse) tegdimgieélissen hemelse en aardse liefde, die door
eerdere onderzoekers in verband gebracht is mdatategrafie van het schilderij, zijn de
afgebeelde figuren geinterpreteerd als de zintyigeh de door Ficino geformuleerde
zielenvermogens, geplaatst in een hiérarchischgovdé volgens welke de ziel opstijgt naar het
goddelijke. Venus fungeert hierbij als bemiddelaassen de hogere en lagere zintuigen;
Mercurius, als vertegenwoordiger van het intellagjst daarbij de weg naar omhoog.De vita
longa,een werk van Ficino van een iets latere datum éashatkering van dé’rimavera,maar dat
eerder geformuleerde ideeén herhdaltnen Mercurius en Venus in een vergelijkbare odnte
aan het woord: in hun dialoog komt naar voren @daeder zich niet op de lagere zintuigen en de
daarmee geassociéerde lust en procreatie zou moetéen, maar op de hogere zintuigen, het
voorstellingsvermogen en de rede.

Het waarnemen van (ideale) schoonheid, en dejgipgtivan de ziel naar aanleiding
daarvan, wordt in de iconografie van Bamavera gethematiseerd. Bij het op de voorstelling
afgebeelde, oplopende hiérarchische systeem varrdeogens van de ziel lijkt aan het intellect
(verbeeld door Mercurius) en de intellectuele comtlatie van schoonheid, de hoogste
waardering te worden toegekend. Waar de bescholiyede aanblik van dePrimavera
aanvankelijk aangetrokken wordt door kleurenpraebitientaal en materiéle rijkdom, wordt hij
geacht uiteindelijk het ambachtelijke aspect vahkumstwerk geheel te vergeten en in plaats
daarvan, door middel van intellectuele contemplat® schoonheid, door te dringen tot de
Ideeénwereld en de goddelijke oorsprong van denexged. DePrimaverais zo een schilderij
waarmee contemplatie kan worden becontempleerdyaarin aanschouwelijk wordt gemaakt
welke stadia de ziel aflegt wanneer deze, nadat derlaagste zintuigen zijn geprikkeld, opstijgt

in een steeds verder gaande mate van vergeesiglijki



Michelangelo Buonarrote droom (The Dream of Human Lifeg. 1533, The Samuel Courtauld Trust,

Courtauld Institute of Art Gallery, Londen

Ficino’s filosofie biedt daarbij een fijnzinnig #ar voor de opvatting dat afbeeldingen als
objecten voor contemplatie kunnen dienen. Aan @ekant zouden afbeeldingen, die op de juiste
wijze vervaardigd zijn, de wereldziel en de daarageleide invioeden der planeten kunnen
kanaliseren, waarbij het voorstellingsvermogen eedersteunende rol vervult; aan de andere
kant kunnen afbeeldingen het voorstellingsvermogek zelf positief beinvioeden. Een
afbeelding kan voor dit doel geschikt gemaakt wordds deze gestileerd is en correcte
maatverhoudingen heeft (zodat de vormen en strerctuit de ideeénwereld worden benaderd),
dat bepaalde kleuren worden aangewend (diespigtus positief beinvioeden) en de juiste
materialen worden gebruikt (die corresponderendaajewenste sterrenkrachten).

Minder belangrik dan de vraag of het eigentijdpabliek van de Primavera
daadwerkelijk geloofde in de Klassieke (heidenseflem en hun planetaire krachten, is het
gegeven dat materiéle objecten werden gebruikémreligieuze praktijk waarin het bestaan van
die krachten als vanzelfsprekend werd aangenomenth®matiek in deze interpretatie van de



Primavera tenslotte, waarbij het streven nagoddelijke liefde door het aanschouwen van
schoonheid centraal staat, sluit aan bij de venwmteling dat het schilderij fungeerde als
fijnzinnige huwelijksgift.

Liefdesgiften, die mogelijk voor een contemplagiefunctie waren bestemd, waren
Michelangelo’spresentatietekeningemlie in hoofdstuk vijf nader onder de loep zijmgmen.
Hierbij zijn Diacceto’sl tre libri d’amore en Panegirico allamore,die een vereenvoudigde
samenvatting geven van Ficino’s opvattingen ovetiefde en het voorstellingsvermogen, als
daadwerkelijke inspiratiebron voor de tekeningegeyomerd. Binnen déccademia Sacra dei
Medici, waarvan Michelangelo en Diacceto beiden lid wakam over een dergelijke thematiek
zZijn gesproken.

De iconografie van d&anymedegje Tityusende Phaétonrefereert in algemene zin aan
Platoonse liefdesthematiek, waarbij dgéanymedeshet opstijgen van de ziel door het
aanschouwen van schoonheid verbeeldt. Tdgustekeningen dePhaétonlijken binnen een
Ficiniaanse context een waarschuwing te bevaifégyus toont het gevaar van verslaving aan
lichamelijk genot; de kwellingen die de hoofdfiguasin zijn uitgepikte lever ondervindt, staan
symbool voor het onderworpen zijn ‘aan de verwgeim die het rijk der zintuigen met zich
meebrengt’. DdPhaétonlaatde mens zien die de aanblik van oogverblindendeastteid niet
kan hanteren en zo ten val komt, zoals Diaccet@uwlging van Ficino dit beschreef.

In Het kinderbacchanaallijkt de theorie van de werking vaspiritus te worden
gevisualiseerd, zoals door Ficino en Diacceto ogeeet. Het gaat dan vooral om de
zogenaamde vitalespiritus, die verantwoordelijk is voor lichaamsfuncties alseding en
voortplanting maar die ook imaginatieve drogbeeldeduceert. De afgebeelgdatti of spiritelli
tonen hoe door een ingeslapen verstand en doorwogenheid aan de zintuigen de mens zijn
leven in slaap eindigt, ‘gedurig geplaagd door dzomVerder bevatten de zeer uitgewerkte
allegorieén vanDe droom en De boogschuttergjedetailleerde verwijzingen naar de zesde
redevoering uit Ficino’®e amoreof naar Diacceto’s synopsis daarvBe droomtoont ons een
jongeling, die de melancholicus of de melanchokskhnstenaar symboliseert, omringd door de
negatieve zijden van zijn temperament: vraat- emkirucht, seksuele begeerte, opvliegendheid
en apathie; maar juist ook de positieve kant vammeé&ancholische gesteldheid komt aan bod:
inspiratie dooffuror als gevolg van het aanschouwen van lichamelijke@cheid of het ervaren

van liefde. De op de tekening afgebeelde geniusesddt dan ook de liefde, die in de zesde rede



van De amore‘een grote daemon’ wordt genoemd, die ‘wakendno&laap, door goddelijke
goedheid inspireertDe droomis daarmee een complexe grafische constructietheéima’s als

schoonheid en liefde, inspiratie en (goddelijk) st@maarschap combineert.

MichelangeloDe boogschutterga. 1530, The Royal Collection

In De boogschuttersvorden de negatieve zijden van de liefde ten omgevoerd, zoals deze
allegorisch zijn uitgelegd in de eerdergenoemdeeesde varbDe amore Hierin wordt verteld
dat liefde uit overvlioed en armoede is geborergardeze daarom ‘arm’, ‘suf’ ‘ongewapend’ en
‘nederig’ is. Ficino legde de oorspronkelijke Platse term voor ‘nederig’chamaipetes uit als
‘laagvliegend’. De dynamische, enigszins vliegeridestand waarop De boogschutters op
Michelangelo’s tekening zijn afgebeeld, verwijsedmaar. De boogschutters zijn bovendien
‘ongewapend’ omdat zij aan ‘beschamende verlangemderhevig’ zijn, zoals Ficino het
formuleerde. Dit wordt gevisualiseerd door het ositen van bogen en pijlen bij De
boogschutters. Verder worden minnaars die zicheofadere liefde richten door Ficino als ‘suf
beschreven, omdat zij ‘zo dom zijn, dat zij niettevewaar liefde hen leidt’; zij blijven ‘op de
weg en bereiken nooit hun doel’, hetgeen ook omfdebeelde boogschutters van toepassing
lijkt.

In de presentatietekeningeheeft Michelangelo het thema van Platoonse liefdehet
aanschouwen van lichamelijke schoonheid op veteddié manieren willen visualiseren,

hetgeen aansluit bij hun functie, als ‘hoofse’ gnzinnige liefdesgeschenken. De complexe



inhoud van de iconografie en de nauwkeurige entgdl@erde tekenstijl maken de tekeningen
tot geschikte objecten voor contemplatie. Zij vonmeen zeldzaam letterlijke en doorwerkte
visualisering van het Ficiniaanse gedachtegoed.tr@lenthema’s uitDe vita Theologia
Platonica, en vooralDe amoreworden er verbeeld, waarbij Diacceto’'s werken telsstuele
tussenstap zullen hebben gediend. De tekeningeemiadvendien duidelijk hoe sterk de vroeg-
moderne artistieke theorie doortrokken was vanmaégee opvattingen over liefde en schoonheid.

In het laatste hoofdstuk is het (Neo-)Platoon®@etette debat over liefde en de rol die
het voorstellingsvermogen hierin vervult, getradeen kunsttheoretische teksten, waarbij
Ficino’s theorievorming hierover rechtstreeks met lartistieke discours in verband wordt
gebracht. Afgezien van expliciete verwijzingen nBaino’s werken bij auteurs als Lomazzo en
Comanini, is Ficino’s invioed op de zestiende-eenkansttheorie vooral terug te zien in de
vanzelfsprekendheid waarmee het voorstellingsveemaogls een instrument van kunstenaars
wordt opgevat, waarmee de begrippen melancholifurem worden geassocieerd. Melancholie,
vaak ontstaan door een overmatig beroep op het stalimgsvermogen wordt als
kunstenaarsziekte bij uitstek beschreven in bioggafvan Vasari tot Baldinucci. De tweeledige
waardering voor het voorstellingsvermogen, die taats is vanuit de (Neo-)Platoonse traditie,
klinkt daarbij door in de kunsttheoretische teksteen scherpanaginatioleidt tot uitzonderlijke
artistieke inspiratie en het snel treffen van edee’. Een te sterke fantasie leidt tot ‘onnatykirli
werk, maar ook tot melancholie en het opbranden sgritus, die uiteindelijk persoonlijke
verwaarlozing en zelfs de dood tot gevolg kan hebbkerbij moet worden opgemerkt dat niet
altijd naar Ficino’s geschriften wordt verwezendab het soms lastig is om van een directe
literaire correlatie te spreken. De cultuurpolitedn Cosimo | heeft er in ieder geval toe geleid
dat de naam Ficino, die expliciet geassocieerd wertlde studie van Plato, in de kunstliteratuur
dikwijls werd genoemd. Waar het de iconografie wenliefde betrof, en de theorie over de
visuele component van de liefde, was Ficino evemeam autoriteit, zoals de verwijzingen van
Comanini en Ripa suggereren. Tot ver in de zevedéeseuw vinden we binnen het milieu van
kunstenaars verschillende van Ficino’s voetspoeeumgt zoals bij de beeldhouwer Gian Lorenzo
Bernini, die een exemplaar véde amorebezat, of, in de Nederlanden, de Rembrandtleerling
Samuel van Hoogstraten die in 1678 nog met vanzekendheid nadbe vitaverwijst.

Als daarbij de Ficiniaanse connotaties van de agoafie van kunstwerken betrokken

word, zoals die werd ontwikkeld door kunstenaars Blotticelli en Michelangelo (zie



hoofdstukken vier en vijf), suggereren de resuttati dit laatste hoofdstuk dat in de loop van de
zestiende eeuw het buitengewone voorstellingsveemen het melancholieke temperament van
kunstenaars tot gemeenplaatsen binnen het kurmtdésczijn geworden. De Platoonse
tweeledigheid wordt bovendien kunsttheoretischazddt door het voorstellingsvermogen kan de
kunstenaar tot grote (artistieke) hoogten opstijgaaar ook eindigen als excentrieke outcast.
Ook klinkt de Hermetische opvatting mee, dat de sreoh op de grens van het goddelijke kan
bewegen, door zijn vermogen levensechte afbeeldi(gar zijn evenbeeld) te maken.

De manier waarop de oorspronkelijke Finiciaanseatimgen als gemeenplaatsen in de
kunstliteratuur hebben postgevat, is parallel aamwize waarop Freudiaanse concepten in onze
spreektaal in gebruik zijn geraakt. In de vroeg-erad kunsttheorie, die de schilderkunst tot
acceptabel gespreksonderwerp moest maken, hebloéro’&i opvattingen over inspiratie en
genialiteit bovendien een emanciperende rol vervuld

In deze studie is niet gestreefd naar een definiti volledig laatste woord over Ficino’s
belang voor de beeldende kunsten ten tijde vanat@iRsance en daarna. Wel is betoogd dat de
historiografische controverse over de rol van hied-)Platonisme voor vroeg-moderne
schilderkunst, die in de tweede helft van de voggaw is gestart, weliswaar een noodzakelijke
helderheid in gevoerde kunsthistorische discudsesdt willen introduceren, maar uiteindelijk
ten onrechte welhaast een taboe gecreéerd heefditoaanderzoeksterrein. Een combinatie van
close-reading van relevante teksten uit Ficino’s veelzijdige emvangrijke oeuvre met
gedetailleerde iconografische analyses en contelktoederzoek, brengt wel degelijk nieuw
materiaal naar voren dat licht werpt op oude disiess In deze studie hoop ik duidelijk te hebben
gemaakt, dat het bij voorbaat barricaderen van aemkerzoeksroutes veel materiaal onbenut
laat, waarbij er ook aanzetten gegeven zijn voaodeteonderzoek. Veel ongebaande wegen
kunnen nog in kaart worden gebracht, als gezochtitwmaar de manier waarop is gedacht en
geschreven over waar wij onze ‘denkbeelden’ vorneenhoe deze gedachte plaats is ingebeeld
en verbeeld, nu eens gesitueerd in ons brein, ést,ggan in de ziel, de wereldziel of daar waar

ons lichaam nooit komen zal, in Blake’s woorderhéTimagination which Liveth for Ever’.
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